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1. Faltet

Det svenska konst- och bildvetenskapliga faltet utvecklades under 1700- och 1800-
talen till stor del i takt med formandet av nationalstaten Sverige och den 6kande
nationalismen. Speciellt konstmuseernas utveckling under den perioden hade ett
starkt samband med nationalismens utbredning.! Overhuvudtaget etablerades en lang
rad konstmuseer under arhundradet och Louvren som 6ppnade 1793 kan ses som
startskottet for den utvecklingen. Sverige var dock inte langt efter. Det Konglig

Museum Oppnade 1794 i en del av Stockholms slott.2

Bland viktiga institutioner inom féltet intar Nationalmuseum (stod fardigt 1866) en
sjalvklar och viktig position. Vid sidan av Nationalmuseum och andra museer var
forstas akademiska institutioner viktiga for faltets utveckling, inte minst landets
universitet. Vad géller det akademiska filtet existerande inte konstvetenskap som vi
kénner det i dag forran 1960-talet, &ven om vi kan hitta bild som d&mne i
avhandlingar pa 1700-talet.? Det drojde till 1884 for en professur i kulturhistoria att
inrattas, d& vid Stockholms hogskola.* Och efter ett riksdagsbeslut 1907 delades
estetikdmnet i litteraturhistoria och konsthistoria.> Denna uppdelning fick ocksa en

viktig pafoljd for institutionerna inom féltet som nu blev uppdela i tva huvudsakliga

L Jeff Werner, "Antikvitt”, red. Jeff Werner och Tomas Bjork, Skiascope: Géteborgs konstmuseums skriftserie 6
(2014): 58-101. s.78.

2 Thid, 5.82.

3 Solfrid Soderlind, "Konsthistorieamnets forhistoria”, i 8 kapitel om konsthistoriens historia i Sverige, red. Britt-
Inger Johansson och Hans Pettersson (Stockholm: Raster Forlag, 2000a), 9-40, s.18.

4 Tbid, s.13.

5 Hans Pettersson, "Konsthistoria som universitetsdisciplin”, i 8 kapitel om konsthistoriens historia i Sverige, red.
Britt-Inger Johansson och Hans Pettersson (Stockholm: Raster Forlag, 2000a), 63-92, s.72.
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grupper: konstmuseer och universitet.® Uppdelningen innebar ockséa att verksamheten
pa bade museer och akademiska institutioner breddades. Nationalmuseum var ett
antikvariskt museum, alltsa ett forvar och katalogisering av de statliga

konstsamlingarna.”

Forsta halvan av 1900-talet dominerades av tva varldskrig. Men det betyder inte att
all verksamhet inom féltet lag nere. Tvartom, menar Dan Karlholm, att
"hogkonjunkturen for de svenska konsthistorikerna” 1ag fore andra varldskriget.® Han
pekar pa flera verk som publicerats under just de aren, t.ex. Gregor Paulssons

Konstens varldshistoria som publicerades i fyra band 1942-52.9

Hogskolorna i Goteborg och Stockholm blev universitet 1954 respektive 1960.19 Tva
viktiga steg i utvecklingen av den akademiska delen av faltet. Slutet av 60-talet ar
borjan pa “ett nytt skede i &mnets historia”.!! Inte minst pa grund av en utveckling
av det akademiska &mnet. Det som hittills hade kallats konstteori eller konsthistoria
skulle fran om med hostterminen heta konstvetenskap. Att &mnet bytte namn till
konstvetenskap ar ocksa ett av huvudskélen for &mnets utveckling i Sverige, enligt

Anders Aman.!? Inom akademin 6kade antalet konsthistoriska avhandlingar fran fyra

6 Hans Pettersson, "Konsthistoria utanfor universitetet”, i 8 kapitel om konsthistoriens historia i Sverige, red.
Britt-Inger Johansson och Hans Pettersson (Stockholm: Raster Forlag, 2000b), 158-78, s.152.

7 Solfrid Séderlind, "Konsthistoria pa museerna”, i 8 kapitel om konsthistoriens historia i Sverige, red. Britt-Inger
Johansson och Hans Pettersson (Stockholm: Raster Forlag, 2000b), 41-62, s.51.

8 Dan Karlholm, "Vetenskapens vardag”, i 8 kapitel om konsthistoriens historia i Sverige, red. Britt-Inger
Johansson och Hans Pettersson (Stockholm: Raster Forlag, 2000a), 93-120, s.139.

9 Ibid, s.141.

10 Pettersson, Konsthistoria som universitetsdisciplin, s.70.

11 Anders Aman, "Fére och efter 1970 - fran konsthistoria till konstvetenskap”, i 8 kapitel om konsthistoriens
historia i Sverige, red. Britt-Inger Johansson och Hans Pettersson (Stockholm: Raster Forlag, 2000), 203-23,

s.208.

12 Thid, 5.204.
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under 1900-talets forsta artionde till sexton under 1960-talet.!3 Antalet studenter
inom humaniora 6kade dramatiskt under just 1960-talet, fran 4 999 under artiondet
fore till 29 293 stycken under 1970-talet.!4 Okningen berodde till viss del pa ett dkat

intresse for &mnet, men ocksa dndrade undervisningsformer, menar Anders Aman.15

Vad géller utbildningar i dag ar filtet fortfarande starkt och sag en 6kning 2021 vad
galler sa val antagna studenter till konst- och kulturutbildningar som en okande
andel som slutforde sina studier.l6 En sokning pa "konstvetenskap” under aren 2010-
2019 pa Avhandlingar.se visar totalt pa 50 avhandlingar. Vad géller arbetstillfallen
visar en sOkning pa Platsbanken.se i kategorin "Museiintendenter m.fl.” 17 traffar
varav ett flertal kan sigas ligga utanfor faltet.!” Det ar alltsa en liten arbetsmarknad

och den lar knappast bli markant storre i framtiden.

Den andra huvudsakliga arbetsgivaren, museer, har det tufft. Offentliga museer som
Nationalmuseum tvingas dra ner pa verksamhet. Andra mindre museer som t.ex.
Aguélimuseet i Sala dar jag bor, som i huvudsak lever pa kommunala bidrag, slass for
sin Overlevnad. Stora mdojligheter till ny verksamhet finns med ny teknik, men det

kraver pengar for investering och utveckling, medel som inte ar lattillgangliga.

13 Thid, 5.206.
14 Thid, 5.207.
15 Thid, 5.207-208.

16 https://www.sch.se/hitta-statistik /statistik-efter-amne /utbildning-och-forskning /eftergymnasial-

yrkesutbildning /konst--och-kulturutbildningar-och-vissa-andra-utbildningar /pong /statistiknyhet /konst--och-
kulturutbildningar-och-vissa-andra-utbildningar-2021 [2023-01-08]

17 S6kningen gjordes 2023-01-07.
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2. Konstpedagogik

Néar de forsta konstmuseerna etablerades utgjorde privata samlingar ofta grunden i
konstsamlingarna och museerna var 6ppna for en begrinsad krets av besokare.!8
Eftersom malgruppen var en begransad krets, som ofta var bildade i nagon mening
vad géller konst, fanns sma behov av att ytterligare utbilda besdokarna. Allt eftersom
konstmuseer har 6ppnats upp och publiken diversifierats har behovet av utbildning

okat, men ocksa utmaningarna.

Pa 1800-talet skulle museerna skulle “bidra till nationens andliga och ekonomiska
utveckling”.!? Forestallningen att "konsten talar for sig sjalv” var vanlig.20 Alltsa
borde museerna gora sa lite som mojligt for att paverka relationen mellan konstverk
och besokare. Det ma fungera med en erfarenhet publik som har viss kunskap om
konst och konstverken, men lar knappast bidra till att 6ka den allménna publikens
forstaelse och upplevelse. I dag gar det inte ldngre att ha synen "build it and they
will come”.” Medborgarna méaste lockas, underhéllas och undervisas for att de ska

kénna att det ar vart att lagga tid och pengar pa ett besok pa ett konstmuseum.

Darfor maste konstpedagogiken vara en integrerad del av varje museums verksamhet.

Det gar inte att skriva om konstpedagogik utan att ndmna Anna Lena Lindberg.
Hennes doktorsavhandling Konstpedagogikens dilemma. Historiska rotter och moderna

strategier (1988) har blivit nagot av ett standardverk inom omradet. Det visar inte minst

18 Kristoffer Arvidsson, "Nér konsten inte talar for sig sjilv: konstmuseer och pedagogik”, red. Jeff Werner och
Kristoffer Arvidsson, Skiascope: Géteborgs konstmuseums skriftserie 4 (2011): 24-117, s.34.

19 Jeff Werner, "Inledning”, red. Jeff Werner och Kristoffer Arvidsson, Skiascope: Giteborgs konstmuseums
skriftserie 4 (2011b): 12-23, s.18.

20 Arvidsson, s.24.

21 FEgentligen ska det vara "If you build it, he will come”. Citatet kommer frén filmen ‘Drémmarnas falt”.



Magnus Nystedt — 4Kd113

boken Genuspedagogiska garnmgar (2019). Linda Fagerstrom Kkallar 1 inledningen till boken

9 22

Lindberg for ensam 1 sitt slag vad giller anslag och ambition”.

Anna Lena Lindberg beskriver i sin avhandling hur tva synsétt har dominerat
konstpedagogiken, det hon kallar uppfostrarhéllning och karismatisk hallning.?? De
utgor tillsammans det hon kallar "konstpedagogikens dilemma”; ett "vacklande”

mellan tv& motpoler som &ar "oférenliga” 24

Uppfostrarhallningen &r objektifierande, enligt Lindberg. Besokaren &r en passiv
mottagare av information, “ett tomt karl, vilket ska fyllas pa med kunskaper och
fardigheter”.2> Ofta ar det en konstpedagog som star for formedlingen och ska med sin
kunskap och erfarenhet bygga besokarens upplevelse av konsten. Detta var den
hallning som dominerade fran konstmuseernas tidiga ar langt in i modern tid och som
forekommer an i dag.26 Den byggde pa att man tankte att museets huvudsakliga

uppdrag var att “fostra besokarna moraliskt, socialt och politiskt”.2”

I den karismatiska hallningen star konstupplevelsen och kénslan i centrum, inte
fornuftet, som var fokus i uppfostrarhéllningen.?® Man ser att konstverket i sig har
kraft och mojlighet att tala till besckaren och att tillféra besokaren kunskap om

konstverk eller konstnér tillfor lite till besckarens upplevelse. Daremot kan en

22 Linda Fagerstrom, "Konstnérerna och kvinnfolket. Kanon och konstpedagogik”, i Genuspedagogiska girningar:
subversiv och affirmativ aktion, red. Maria Carlgren m.fl. (Stockholm: Vulcan, 2019), 7-13. s.8.

2 Anna Lena Lindberg, Konstpedagogikens dilemma: historiska rétter och moderna strategier (Lund:
Studentlitteratur, 1991). Sid.16.

24 Tbid.

25 Tbid.

26- Arvidsson, s.28-29.
27 Arvidsson, s.40.

28 Lindberg, s.16.
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konstpedagog facilitera motet mellan besokare och konstverk och vara en sorts guide
pa viagen, men utan att komma med pekpinnar. Risken ar da forstas att besokarens
upplevelse inte blir sa stark som den kunde bli, eller att hen inte kommer till vissa

insikter om konstverket och sig sjidlv, men det ar helt i linje med hallningen.

Den karismatiska hallningen innebér alltsa en annan roll for konstpedagogen jamfort
med den karismatiska. Besokarens mottagning av upplevelsen star i centrum, inte
vad konstpedagogen noédvandigtvis vill formedla. Konstpedagogen blir mer av en

processledare dn en foreldsare.

Det ar tydligt att konstpedagogiken néstan alltid har fatt slass ekonomiskt men ocksa
pa andra satt for att 6verleva och det &r inte orimligt att tro att det kommer
fortsdtta vara sa i framtiden. Speciellt givet den utveckling som sker nu bland landets
stora institutioner, t.ex. Nationalmuseum d& man sténger pa tisdagar for att spara

pengar.

Som jag namnde ovan har jag ett forhallande till Aguélimuseet. Konstpedagogiken
dar for en néstan helt utdod tillvaro p.g.a. den tuffa ekonomiska situationen.

Konstpedagogiska insatser prioriteras sillan, mycket av rent praktiska skél som att
det tva deltidsanstéllda intendenterna ldgger mycket tid pa projektansokningar for
att fa in pengar. Det tror jag &r en vanlig situation pa manga hall och den riskerar

bara att bli samre.

Jeff Werner konstaterar att konstmuseerna har blivit platser fér kulturkonsumtion
fran att ha varit platser for kunskapsproduktion.?? Werner menar att det som ar

viktigt for museer i dag ar harda siffror som antal utstéllningar och antal bestkare,

29 Werner, Inledning, s.16-17.
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inte konsten och vad den kan formedla till och gora for besokare.?? Antal
utstéllningar och antalet besokare ar forstas latt att versatta till pengar, det dr inte

konst och vad konst kan erbjuda oss. Det hoppas jag inte gloms bort.
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